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1. Skad zainteresowanie instrumentami sztabkowymi? Co sklania lub moze sklaniaé
kompozytora do pisania wlasnie na te instrumenty?

W $rodowisku warszawskiej uczelni muzycznej, ktorej jestem absolwentka (Uniwersytet
Muzyczny, wczesniej Akademia Muzyczna im. F. Chopina) od lat trwa wspolpraca
kompozytorow z perkusistami i ogolnie zainteresowanie kompozytoréw i studentéw
kompozycji perkusjg jest duze. Bezsprzecznie jest to zastlugg szeroko zakrojonych dziatan
promocyjnych i inspirujacych tworczos$¢ perkusyjna, podejmowanych przez prof. Stanistawa
Skoczynskiego - a pézniej - rOwniez jego absolwentow i nastepcow:dr hab. Leszka Lorenta i
dr Mitosza Pgkale. W moim przypadku bylo podobnie, a dodatkowo - szczegOlnie na
zainteresowanie marimbg wptynela przyjazn ze studentami klas perkusji, szczeg6lnie zas§ z
Ryszardem Bazarnikiem, ktory byl pierwszym znanym mi osobiscie wirtuozem tego
instrumentu. Dla R. Bazarnika - grajacego w duecie marimbowym z Peterem Haenschem -
napisatam w 1993 r. utwér Cisza podziurawiona roztargnieniem / The Silence pierced by
Distraction na 2 marimby. Utwor ten do dzi$ jest wykonywany i zostal wydany w NORSK
Musikforlag/Oslo. Z czaséw studiow pochodzag rowniez inne moje kompozycje kameralne z
marimbg, m.in. To tylko czas.../ It's only time... na tragbke, perkusje i tasmeg (1996),
zrealizowany w Studio Eksperymentalnym Polskiego Radia, przy wspotpracy realizatora
dzwieku - Barbary Okon-Makowskiej oraz wykonawcOw - Michata Ostaszewskiego (trgbka)
i Ryszarda Bazarnika (perkusja).

Instrumenty sztabkowe, oczywiscie, szczeg6lnie predestynowane sg do grania melodycznego
a czg$¢ z nich - marimba i wibrafon - posiada mozliwosci ksztalttowania harmoniki,
wynikajace z czteropatkowej techniki gry i z rozleglej (zwtaszcza w przypadku marimby)
skali instrumentu. Harmonika peini bardzo wazng role w mojej muzyce - wiec te mozliwosci
marimby 1 wibrafonu s3 dla mnie wyjatkowo istotne. Inspirujagce sg ponadto walory
brzmieniowe instrumentarium sztabkowego, tworzace bogata palete kolorystyczng, mozliwa
do wykorzystania w najrozmaitszych konfiguracjach instrumentalnych - od solowych,
poprzez rozmaite zespoly kameralne, po zespoty orkiestrowe. Warto zauwazy¢, ze zarOwno
marimba jak wibrafon, bedac instrumentami wirtuozowskimi, doskonale sprawdzaja si¢
rébwniez jako instrumenty zespolowe 1 "towarzyszace". Wibrafon znalazt szerokie
zastosowanie m.in. w muzyce jazzowej, a uniwersalizm marimby mozna porownac z
funkcjonalnos$cia fortepianu.

Jesli chodzi o parametry akustyczne oba instrumenty majg olbrzymie mozliwosci
ksztattowania dynamiki. Wibrafon jako instrument dlugobrzmigcy w naturalny sposob
wypelnia 1 spaja przestrzen akustyczng. Przewaga gérnych alikwotow w widmie dzwicku
wibrafonu sprawia, ze szczegdlnie dobrze sprawdza si¢ on w skladach instrumentalnych "z
rOwnowazacym basem" (np. kontrabas, orkiestra smyczkowa, albo... marimba). Dzwigk
marimby jest bardziej "okragly", aczkolwiek zréznicowany w poszczegdlnych rejestrach. Z
racji zastosowanego materiatu (drewno) jego naturalne wybrzmienie jest krotsze niz w
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przypadku metalofonéw, jednak nie nazwatabym wspoiczesnej marimby instrumentem
"krotkobrzmiagcym". Z pewnos$cig jest to instrument wyjatkowo wrazliwy na akustyke
wnetrza - ta sama marimba bedzie inaczej brzmiala w kazdej sali - 1 jest w tym co$
magicznego. Co wazne - na marimbie "dobrze brzmi" kazdy rodzaj muzyki.

Osobnym zagadnieniem, znaczaco wpltywajagcym na brzmienie zaréwno wibrafonu, jak
marimby, jest dobor odpowiednich patek. Te kwesti¢ zasadniczo pozostawiam wykonawcom
i tylko sporadycznie - dla osiggniecia okreslonego, "specjalnego" efektu - oznaczam rodzaj
palek w partyturach moich utworoéw.

Pozostate sztabki - zardbwno ksylofon jak dzwonki - rowniez majg swoistg urode brzmienia,
nie s3 jednak az tak uniwersalne, jak marimba i wibrafon. Technika dwupatkowa
predystynuje je glownie do grania melodycznego, oraz efektowego - kolorystycznego
eksponowania pojedynczych dzwickow. Nadmiar ksylofonu lub dzwonkéow w fakturach
orkiestrowych moze by¢ wrecz meczacy. Doskonale jednak sprawdzaja si¢ zard6wno w
zespotach perkusyjnych, mieszanych, jak i zespotach orkiestrowych réznego rodzaju (od
orkiestr marszowych po wielkie sktady symfoniczne).

Warto tez wspomnie¢ o roli instrumentow sztabkowych (zardwno wspolczesnych, jak ich
etnicznych odmian) w muzyce etnicznej niemal wszystkich kontynentéw i neofolkowej -
taczacej znakomicie elementy roznych kultur.

2.Czy rozpoczynajac prace nad utworem na instrumenty perkusyjne, szczegdlnie na
marimbe i inne instrumenty sztabkowe zasiega Pani konsultacji z wykonawcami i czy
wspoélpraca ta jest integralng czescia procesu kompozytorskiego? Jesli tak, jakie sa Pani
doswiadczenia w tym wzgledzie?

OczywisScie, bez wspotpracy z wykonawcami wiekszo$¢ moich perkusyjnych utworéw w
ogble by nie powstata. Po pierwsze - muzyczne przyjaznie z perkusistami sa szalenie
inspirujace! Poza tym - mozliwos¢ a niejednokrotnie - konieczno$¢ konsultowania pomystow
kompozytorskich jest nie do przecenienia. Bez przesady mozna powiedzie¢, ze nauczytam si¢
pisa¢ na marimbe (i inne instrumenty) w znacznym stopniu od wykonawcéw! Zwykle jednak
konsultuj¢ z wykonawcami juz napisane, "pierwsze wersje" utworéw. Najczesciej zdarzaja
si¢ korekty ulatwiajgce (czy wrecz: umozliwiajace) wykonanie poszczegolnych fragmentow,
gdy zamyst kompozytorski trzeba "przystosowac" do realiow wykonawczych.

e Cisza podziurawiona roztargnieniem / The Silencepierced by Distraction
konsultowana byta - jak wspomniatam - z Ryszardem Bazarnikiem.

o Wiec... Zaniki pamieci / So... Loss of Memory na perkusje solo (multipercussion) i
tasSme (1994) rowniez powstal dla R. Bazarnika. Dla potrzeb tego utworu i
olbrzymiego wykorzystanego w nim instrumentarium R. Bazarnik zaprojektowat
ustawienie instrumentow 1 wykonat wtasnorgcznie kilka konstrukeji, umozliwiajacych
wykonanie.

e We wspomnianym To tylko czas... / It's only time... (1996) na trabke, perkusje i taSme
wykonawcy nie tylko konsultowali partie instrumentalne, ale cala partia tasmy
pochodzi z nagranych przez nich "prébek™ - zywych dzwigkéw trabki i perkus;ji,
przetworzonych przeze mnie elektronicznie. Wykonawcy mieli wigc niebagatelny
wplyw na cato$¢ utworu i na brzmienie samej tasmy.
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e Utwdr Toccata na marimbe (2001) konsultowal moj maz Piotr Glinski, ktory byt
pierwszym jego wykonawca.

e Passacaglia na marimbe i wibrafon (2003) powstata z inspiracji Hob-beats Duo,
ktoremu jest dedykowana (Magdalena Kordylasinska-Pekala - marimba, Mitosz
Pe¢kala - wibrafon) i byta z nimi konsultowana.

o Koncert na marimbe, trgbke i orkiestre smyczkowqg Concerto for marimba, trumpet
and strings (2008) napisatam dla Katarzyny Mycki - z jej inspiracji i przy jej
konsultacji partii marimbowej.

o  Muzyka koncertujgca (Koncert podwdjny) na dwie perkusje i orkiestre symfoniczng /
Musicaconcertante (Double Concerto) for 2 percussions and symphonyorchestra
(2008/2010) powstata z inspiracji i dla duetu M. Kordylasinska-Pgkala - M. Pg¢kala,
przez ktory zostata prawykonana (w wersji z 2008 r.). Partie perkusyjne konsultowane
byty przez mojego meza i duet wykonawcow.

e Concerto grosso na 2 orkiestry perkusyjne (2010) - powstato z inspiracji Stanistawa
Skoczynskiego, w ramach projektu Perkusja - Kreacje - Interpretacje. Konsultowane
byto przez mojego meza, Piotra Glinskiego, ktory jest réwniez wybitnym
nauczycielem perkusji. Konsultacja wykonawcza miata tu szczegdlne znaczenie,
poniewaz utwor ma przeznaczenie dydaktyczno - edukacyjne: jedng z perkusyjnych
"orkiestr" tworza uczniowie szkolty muzycznej I stopnia (elementarnej), a druga -
studenci, wigc stopien trudnosci poszczegdlnych partii perkusyjnych musial by¢
podporzadkowany temu zalozeniu i dostosowany do mozliwo$ci wykonawcow.

e Preludia na marimbe i/lub wibrafon / Preludes for marimba and vibraphone (2011)
konsultowane byly przez mojego me¢za, P. Glinskiego, a szczegétowe "tlumienia"
wibrafonowe zaproponowal Milosz Pekala. Takze ten utwor ma przeznaczenie
dydaktyczne - dla mtodych wykonawcow.

e Z inspiracji Katarzyny Mycki opracowatam wersje na marimbe i organy utworu Slady
niepewnosci / The traces of incertitude(2012, pierwsza wersja - na klawesyn i organy,
1995) - K. Myc¢ka konsultowata parti¢ marimby.

o Postludium na marimbe / Postludium for marimba (2016) napisane dla K. My¢ki -
konsultowane przez nia.

e Koncert podwdjny na dwie marimby i smyczki / Double Concerto for 2 marimbas and
strings (2017) - partie marimbowe konsultowata K. Myc¢ka.

3. Co jest interesujgce wzgl. inspirujace w marimbie? Jakie mozliwosci daje i jakie
wyzwania stawia ten instrument przed kompozytorem?

W marimbie od samego poczatku urzekla mnie szlachetno$¢ i uroda jej brzmienia, duza skala
instrumentu, bogata paleta dynamiczna oraz mozliwosci wynikajace z czteropatkowej
techniki gry - wirtuozowskie, ale tez harmoniczne, o czym wspominatam (w odpowiedzi na
pytanie nr 1).

Niezmiernie istotnym argumentem, sklaniajacym mnie jako kompozytorke do pisania na ten
instrument jest takze duze zainteresowanie wykonawcdéw nowymi utworami, ich wielka
otwarto$¢ 1 che¢ wykonywania mojej muzyki.

Ten pigkny 1 bardzo inspirujacy instrument stawia kilka istotnych wyzwan przed
kompozytorem. Gléwne z nich, to - jak sadze - umiejetno$¢ operowania fakturami
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wynikajgcymi z konstrukcji instrumentu (duze odlegtosci mig¢dzy rejestrami skrajnymi,
niejednakowa szeroko$¢ sztabek, ustawienie gornego szeregu sztabek nieco wyzej niz dolny),
jego wilasciwosci akustycznych (réznice czasu wybrzmienia w poszczegoOlnych rejestrach,
zalezno$¢ styszalnych alikwotow od rejestru i artykulacji, "dostrajanie si¢" instrumentu do
wnetrza)i czteropatkowej techniki gry (zwtaszcza w fakturach akordowych i figuracyjnych).
Wymaga to pewnej wiedzy i swoistej instrumentacyjnej wyobrazni. Marimba bardzo dobrze
kojarzy si¢ brzmieniowo z innymi instrumentami - trzeba jednak pamieta¢ o proporcjach
dynamicznych (np. w orkiestrze do$¢ tatwo ja zaghiszy¢) oraz o... niemozliwosci korekty
stroju instrumentu (w zestawieniach np. z fortepianem, czy organami) - chociaz za pomocg
zmian rejestru, patek i artykulacji mozna do pewnego stopnia korygowa¢ niedoktadnosci
stroju 1 ostabia¢ lub maskowac¢ styszalno$¢ niepozadanych alikwotow, a wzmacnia¢ pozadane
(odpowiednio - dolne, srodkowe lub gorne).

4.Czy preferuje Pani komponowanie na marimbe¢ solo czy tez chetniej widzi ja Pani w
interakcji z innymi instrumentami?

Jak juz wspominatam, marimba jest na tyle uniwersalnym instrumentem, ze chetnie
wykorzystuj¢ jg zarowno solo, jak 1 w rozmaitych konfiguracjach instrumentalnych i wokalno
- instrumentalnych. Oprocz wymienionych (w odpowiedzi na pytanie nr 2) utworow,
marimba petni wazng rolg rowniez w wielu innych moich kompozycjach, np.:

e , Apotemoza" — Aria Da Capo al Absurdum na sopran i marimbg, do tekstu wtasnego
(jez. polski), (2009)

o 7 kawatkow pierwszej odziezy (na orkiestr¢ kameralng - 1998, wersja na orkiestre

symfoniczng 2010)

Symfonietta na orkiestre symfoniczng / Sinfonietta for symphonyorchestra (2012)

Sequentia persistence na trzy marimby (2013)

Arpimba na marimbe i harfe (2014)

...et non estpacis na 2 fortepiany i 2 perkusje (2017)

Oj, ty Janie Sobdtkowy — aranzacja piesni ludowej z Podlasia, wersja na chor

mieszany i orkiestre kameralng (2017)

Obecnie pracuj¢ rownolegle nad kolejnym utworem solowym na marimbe¢ - oraz nad
kompozycja na marimbg i chor mieszany.
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5. W Pani dorobku, rowniez wsrod kompozycji na marimbe, znajduja sie utwory,
ktorych tytuly jednoznacznie odwoluja si¢ do zachodniej tradycji muzycznej, do
dawnych gatunkéw muzyki instrumentalnej, takich jak passacaglia, toccata czy
concerto grosso i ktore takze w swej warstwie dzwiekowej nawiazuja do tradycji, cho¢
niekoniecznie w doslowny, zblizony do pastiszu czy pisania ,,w stylu” sposob (jak na
przyklad uczynil to Ignacy Jan Paderewski w swym ,Menuecie” albo Sergiusz
Prokofiew w ,,Symfonii Klasycznej”). Czym motywowana jest taka wlasnie postawa
tworcza? Czy nalezy ja rozumie¢ jako postmodernistyczny komentarz do - wzgl. dialog
z przeszlo$cia, czy tez jako che¢ zdystansowania si¢ od dorobku postwebernowskiej
awangardy? A moze motywowana jest ona jakimi§ jeszcze innymi czynnikami?

Odpowiedz na to pytanie jest do$¢ trudna - z kilku powoddw. Po pierwsze ewolucja stylu
kompozytorskiego lepiej poddaje si¢ analizom pozakonczeniu procesu tworczego -
najczesciej po Smierci tworcy.A wezesniej - wiele sie¢ moze zdarzy¢... Po drugie - nawigzania
do rozmaitych estetyk w mojej muzyce nie sg wynikiem jakiej$ "deklaracji ideowej", a raczej
dos¢ ewolucyjnego procesu, ksztalttowanego w duzym stopniu intuicyjnie. Blizej
niezwerbalizowana "potrzeba serca" skionita mnie do adaptowania na wtasny grunt muzyki
pochodzacej z réznych epok i réznych kregdw kulturowych. Zamiarem moim nie byto
"pisanie w stylach” ani pastisz, probowatam jednak przyjrze¢ si¢ im - i ukazac je - z innej,
mojej wspolczesnej perspektywy. Czyli - raczej dialog z przesztoscia, niz che¢ odcinania si¢
od niej. Czuj¢ si¢ bardziej kustoszem tradycji, niz jej konkwistadorem, czy wig¢Zniem. Swoja
droga -postwebernowska awangarda to tez juz tradycja...

A postmodernizm - kto wie, czym on jest / byt? To takie stowo - wytrych, termin zdolny
pomiesci¢ i pomiesza¢ wszystko, zrodzony z mysli, ktora poszta na skréty i trafita donikad.
Oczywiscie, wraz z wiekiem 1 do$wiadczeniem, w naturalny sposob wzrasta moja
swiadomos$¢, czego uzywam i po co mi to - kompozytor to przeciez zawod, w ktorym stale
trzeba si¢ uczy¢! Ale nie znaczy to, Ze rezygnuj¢ z siggania po intuicyjne $rodki - zreszta, to
nawet nie jest mozliwe. Nasz mdzg funkcjonuje w obu sferach - $wiadomej i intuicyjnej, w
procesach tworczych tez nie sposob tego rozdzieli¢. W kilku utworach "potrzebowatam" serii
dodekafonicznej - i ona tam jest, mimo ze wcale nie brzmi "jak Schoenberg", w innych -
rytmiki batkanskiej, okresowosci afrykanskiej, albo przeksztatcen czysto matematycznych...
Utwor na marimbe, nad ktérym obecnie pracuje¢, inspirowany jest muzyka kompozytorow
polskich okolo polowy XXw. Czy to znaczy, ze wykonam estetyczny zwrot ku
neoklasycyzmowi? - niekoniecznie...

Pracy z idiomami w mojej twdrczosci poswigcitam sporo miejsca w moim autoreferacie
habilitacyjnym, ktorego fragment pozwolg sobie przytoczy¢:

»Probujac przesledzi¢ moja droge tworcza pod katem idiomatycznym, powinnam cofnac si¢
do Passacaglii na marimbe i wibrafon z roku 2003 oraz Toccaty na marimbe (2001),
uwzgledniajagc utwory starsze, takie jak Cisza podziurawiona roztargnieniem na dwie
marimby (1993), Wiec... Zaniki pamieci na perkusje solo i tasme (1994), Slady niepewnosci
na klawesyn i organy (1995), To tylko czas... na trgbke, perkusje i tasme (1996), a takze
poézniejsze — Koncert na marimbe, trgbke 1 smyczki (2008), Partita na skrzypce i smyczki
(1999-2009), Trzy tance w batkanskich rytmach na fortepian, na cztery rece (2008). Na tle
wymienionych, a takze innych moich kompozycji, mozna przyjaé, ze Muzyka koncertujgca
na dwie perkusje i orkiestre symfoniczng (2008/2010) stanowita kolejny etap mojej pracy z
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idiomami zapozyczonymi, koronujacy dotychczasowe doswiadczenia. W 0gdlnosci: utwor
ten, nie zawierajagc dokladnych, mozliwych do zidentyfikowania cytatow, zawiera za$
fragmenty ksztaltowane ,,prawie jak...” (przede wszystkim ,prawie jak” J. S. Bach i A.
Corelli). W powstatych p6zniej utworach — poczawszy od Missa profana (2011) upatruje
istotng tendencje emancypacyjng, zmierzajaca do ograniczania zastosowan cudzych idioméow
na rzecz oryginalnej organizacji materiatu dzwigkowego. Oczywiscie — proces ten nie
przebiega liniowo, w jego obrebie mozna znalez¢ utwory wyemancypowane mniej (jak
Symfonietta na orkiestre, 2012) i bardziej (jak Missa profana 2011, 5 Piesni do stow Doroty
Golaszewskiej na sopran i kwintet fortepianowy 2013, Postludium na marimbe 2015, ...et non
estpacis na 2 fortepiany i 2 perkusje, 2017, Koncert podwdjny na dwie marimby i smyczki,
2017). Pod tym wzgledem utworem szczegdlnym jest Magazyn Mod Damskich i Meskich na
3 perkusje, kwartet smyczkowy i kontrabas (2015), ktorego kanwe¢ stanowi zapozyczony
material, a w przebiegu narracji wystgpuja rozpoznawalne cytaty.

Zjawisko autocytatu pojawia si¢ w mojej tworczosci dwukrotnie i ma dla mnie wymiar
symboliczny: w codzie Symfonietty zostat doktadnie zacytowany poczatkowy fragment VIII
Preludium na wibrafon - utworu skomponowanego (w 2011 r.) bezposrednio po $mierci
mojej Mamy, natomiast w pierwszych taktach Postludium zacytowatam inicjalny motyw
Toccaty na marimbe - dedykowanej pamigci mojego Ojca. Symbolika zastosowanych
autocytatow ma wiec bezposredni zwigzek z refleksja nad zagadnieniem rodowodu tworcy,
posrednio wigze si¢ za$ z kontekstem pochodzenia idiomatyki, wykorzystywanej w
tworczosci.

Rodzaj i pochodzenie stosowanej idiomatyki najbardziej jednolite jest w Passacaglii na
marimbe 1 wibrafon (2003) - 0 niej napisatam kiedys, ze ,,zblizyta mnie do Bacha na dos¢
niebezpieczng odleglos¢”. Bezposrednie zrodio inspiracji do napisania tego utworu stanowit
poczatkowy fragment Sinfonii z Il Partity klawesynowej c-moll, BWV 826, J. S. Bacha. We
wczesniejszych moich kompozycjach idiomy - aczkolwiek obecne - nie przybierajg tak
wyraznej postaci 1 sa bardziej rozproszone. W pozZniejszych natomiast - sa bardziej
zroznicowane genetycznie i ulegaja ponownemu rozproszeniu, oraz swoistej multiplikacji
(np. w wokalnych utworach Skotopaska 1 - Matmazja swieci na chor mieszany i Sonnet 116
ds. W. Szekspira na sekstet wokalny). Ponadto - o ile zapozyczona idiomatyka moich
wczesnych utworéw ujawnia si¢ niemal wylgcznie w  strukturach melodyczno -
harmonicznych 1 fakturach instrumentalnych (gtownie barokowej proweniencji), o tyle
pézniej obejmuje wybidrczo rowniez pozostale elementy konstrukcyjne, takie jak
melorytmika (np. pseudobatkanska — W Trzech tancach w batkanskich rytmach,
pseudogregorianska, oparta na prozodii tacinskiego tekstu — w Missa profana), organizacja
czasu (np. na wzor afrykanskiej polirytmii w ...et non estpacis), kolorystyka i instrumentacja
(np. nawigzujaca do W. Lutostawskiego — w I czesci Symfonietty), faktura orkiestrowa (np.
nawigzujaca do symfoniki G. Mahlera w finale II czesci Symfonietty).

W wigkszosci utworéw (wlacznie z Missa profana) mozna rowniez odnalez¢ $lady
idiomatyki etnicznej, jazzowej 1 rozrywkowej. Sg one czesto obecne w motorycznych
fragmentach utworéw, dotycza gtownie harmoniki i wspotwystepuja z nieregularng, ztozong
metrorytmika. Wyraznym przyktadem tego typu narracji jest Presto choro z Trzech tancow w
batkanskich rytmach, oraz srodkowy, motoryczny fragment - glowny temat II czesci
Symfonietty. Przyktad szczegdlny takich nawigzan stanowi utwor To nie jest cos, co mozna
opowiedziec... na sekstet wokalny /chor mieszany, w ktorym zastosowanie odniesien do
idiomow stylistycznych zaczerpnigtych z muzyki rozrywkowej ma charakter symboliczny.W

IKMMA 2019 6



Marimba Festiva Association
www.marimba-festiva.de %'ﬂmba F‘t \/

Wywiad z Anng Ignatowicz — Gliriska
przeprowadzony przez Stanistawa Kokoszke

aspekcie makroformy mozna wymieni¢ wspomniane nawigzania: do dwucz¢sciowej formy
symfonicznej (Schubert - VIII Symfonia, Lutostawski - Il Symfonia) w Koncercie na
marimbe, trgbke i smyczki i w Symfonietcie, do klasycznej podwojnej ekspozycji solisty i
orkiestry, lub duetu solistow - w II czesci Koncertu na marimbe, trgbke i smyczki, oraz w |
czes$ci Koncertu podwdjnego na 2 marimby i smyczki, do pigcioczesciowego cyklu mszalnego
w Missa profana, w ktorej zachowatam porzadek czgsci statych (ordinariummissae) mimo
koncertowego, nie za$§ liturgicznego przeznaczenia utworu, do klasycznej formy
trzycze$ciowej w Koncercie podwojnym na 2 marimby... (ale z do$¢ ,,drastyczng” redukcja
partii solistow w czgsci $rodkowej). Wyraznie kontrastuje z wymienionymi motoryczna
narracja kompozycji  Postludium: pozbawiona wspomnianych nawigzan, rozpina
polifonicznie naktadajace si¢ tuki napigciowe ztozone z nieregularnych struktur
polirytmicznych, zderzajac je z fragmentami utrzymanymi w klasycznej metrorytmice.
Stanowi przyktad eksplorowania standw granicznych mig¢dzy forma ciagla, rytmiczno -
harmonicznym continuum,a formg segmentowsg, ztozong z odcinkow o mniej lub bardziej
wyraznych zrgbach. Jest to efekt moich poszukiwan na gruncie makroformy,
zapoczatkowanych w utworach wokalnych, takich jak Skotopaska 1 - Mafmazja swieci
(napisana do tekstu wiasnego w 2014 r.) 1 Sonnet 116, kontynuowanych za§ w ...et non
estpacis.«

Nieco inna sprawa z tytutami utworéw: poczatkowo, w latach dziewigcédziesiatych,
nadawatam utworom tytuly poetyckie, najczes$ciej zaczerpnigte z literatury - np. Zapis
niewaznych zdarzen, Cisza podziurawiona roztargnieniem, Slady niepewnosci, Z kawatkéw
pierwszej odziezy... Stale jednak byt problem z tlumaczeniem tytutdow na jezyki obce, a i
polscy odbiorcy zadawali mnostwo pytan, co to za tytul, skad, dlaczego i co on znaczy.
Przyznam, Ze po prostu mnie ta sytuacja zmeczyla - tym bardziej, Zze miatam wrazenie, ze
odbiorcy za bardzo sugeruja si¢ tytulem i koncentrujg na nim - wigcej uwagi poswigcajac
tytutowi, niz samej muzyce. Od Toccaty na marimbe rozpoczetam tytulowanie utwordw
okresleniami gatunku, z podaniem obsady. Bardzo uproszczato to sprawe przektadu na jezyki
obce i nie wymagato szczegdlnych wyjasnien. Powstata - oprocz Toccaty...m.in. Passacaglia
na marimbe i wibrafon, Partita na skrzypce solo, Partita Il na skrzypce i smyczki, Sinfonia na
trqbke i organy, Sonatina na fortepian, dla miodego muzyka, Concerto grosso na dwie
orkiestry perkusyjne, Missa profana na solistow, chor, organy i orkiestre kameralng, Koncert
na marimbe, trgbke i smyczki, Muzyka koncertujqca na 2 perkusje i orkiestre symfoniczng,
Preludia na marimbe i/lub wibrafon, Symfonietta na orkiestre symfoniczng, Postludium na
marimbe, Koncert podwojny na 2 marimby i smyczki. Osobnymi prawami rzadzi si¢ muzyka
wokalna, ktorej tytul zaczerpniety jest zwykle z tekstu stownego. W utworach
instrumentalnych stopniowo wrocitam do tytutéw niesugerujacych gatunku muzycznego (bo
tez ten zbidr gatunkdéw nie jest przeciez nieograniczony - cho¢ nie napisatam dotad m. in. 1
symfonii). Pojawita si¢ grupa tytulow bardziej swobodnych, ale krotszych niz te wczesne -
pozostawiajac obsade, jako rozszerzenie tytulu (bo to m.in. ulatwia rejestracje utworu w
ZAIKS).

Czasem tytuly sg gra stow - jak Arpimba na marimbe i harfe (Arpa + Marimba), MarganA na
perkusje solo (Anagram od konca), innym razem jako$ nawigzuja do charakteru muzyki -
Kotysanka dla A. na fortepian, Sequentia persistence na 3 marimby, Po trzykroé... na
saksofon sopranowy i klawesyn, Korowod na organy, na 4 rece, ...et non est pacis na 2
fortepiany i 2 perkusje. Jak bedzie dalej? - nie wiem...
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6. Najbardziej znane dwa Pani utwory na instrumenty sztabkowe to bez watpienia
»loccata” na marimbe solo oraz ,,Passacaglia” na marimbe¢ i wibrafon. Czemu nalezy —
z perspektywy tworcy — przypisywa¢ ich popularnos$¢?

Katarzynie Myc¢ce! (wigc nie "czemu" lecz "komu") - moge to stwierdzi¢ z cala
stanowczoscig! Katarzyna Mycka - znakomita polska marimbistka, mieszkajaca w
Stuttgarcie, jest niestrudzong ambasadorka mojej muzyki w §wiecie 1 to dzigki jej szeroko
zakrojonym dziataniom artystycznym, promocyjnym i edukacyjnym Toccata, Passacaglia, a
takze inne moje perkusyjne utwory "wyszty na swiat".

A bylo to tak: W 2002 r. na zaproszenie Stanistawa Skoczynskiego znalezlismy si¢ z moim
mezem, Piotrem Glinskim na Miedzynarodowych Warsztatach Perkusyjnych w Zaganiu.
Kasia Myc¢ka byla tam wykladowca, grata recitale i prowadzita master class. Podczas
ktérego$ z warsztatowych koncertow Kasia ustyszata Toccate - w wykonaniu mojego meza.
Bardzo spodobat jej si¢ ten utwor - i wtedy si¢ poznatysmy. Datam Kasi nuty - byty swiezo
wydane przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne w "Antologii marimby" - wsrod kilku innych
utworow, w do$¢ niewygodnym formacie (A3 poziomo). Kasia nie tylko chciata gra¢ Toccate
i nagra¢ na swoja ptyte, ale tez zadbata 0 umieszczenie jej w programie kilku konkurséw
marimbowych na $wiecie. Niestety - nuty PWMu nie byly powszechnie dostgpne, cena
antologii byla do$¢ wysoka, a Wydawnictwo nie chciato si¢ zgodzi¢ na osobne wydanie
Toccaty - ani u siebie, ani w NORSK Musikforlag / Oslo, z ktorym nawigzatam kontakt za
posrednictwem Kasi. Mimo Ze nuty byly na nowo przepisane (przy okazji zmienitam format
na wygodniejszy A4 i dokonatam kilku drobnych korekt), przez 2 lata trwata walka z PWM o
osobne wydanie. Ja si¢ juz poddatam - ale nie Kaska! Dzieki jej determinacji ostatecznie
NORSK dogadat si¢ z PWM i Toccata ukazata si¢ w NORSK - zapoczatkowujac nowa serig¢
wydawniczg z polska muzyka perkusyjng (charakterystyczne biato-czerwone oktadki). K.
Mycka wilaczyta Toccate do programu swoich recitali na calym Swiecie oraz do programow
konkurséw, prezentowata ja w ramach IKMMA (International Katarzyna Mycka Marimba
Academy / Miedzynarodowa Akademia Marimby Katarzyny Myc¢ki) - i utwor "poszedt w
ludzi®.

A w Warszawie powstal w miedzyczasie §wietny miody duet perkusyjny Hob-Beats Duo -
Magdalena Kordylasinska i Milosz Pgkala. Oboje byli jeszcze studentami klasy prof. St.
Skoczynskiegow warszawskiej Uczelni, z Mitoszem miatam nawet przez chwilg zajecia
improwizacji. Styszeli Toccate - i poprosili mnie o napisanie dla nich utworu na duet
marimba - wibrafon, na konkurs wykonawcow muzyki wspotczesnej w Krakowie. Napisatam
Passacaglie. Niestety jury konkursu (ztozone m.in. z kompozytoré6w) uznato, ze utwoOr jest
"za mato wspotczesny - brzmi jak jaka$ transkrypcja" - i1 nie przyznalo Hob-Beats zadnej
nagrody. Swiadomos¢, ze Hob-Beats Duo przeze mnie nie zostato docenione, byta bardzo
gorzka. Warszawska premiera (koncert kompozytorski w Akademii Muzycznej) w pewnym
stopniu potwierdzila te opinie o utworze: publiczno$¢ przyjeta go bardzo ciepto ale czes¢
srodowiska kompozytorskiego zarzucita mi "jaka$ kolejng stylizacje z Vivaldiego"! Na
szczegscie Hob-Beats nie zrezygnowat z wykonywania Passacaglii. Punktem zwrotnym byta
(gorgco przyjeta) prezentacja utworu podczas IKMMA we Wroctawiu. Znoéw dzigki Kasi
Myc¢ce niemal natychmiast NORSK wydat nuty, Passacaglia rownolegle ukazata si¢ na 2 CD
(Hob-Beats i K. Myc¢ka - mb./Franz Bach - vb.), nagle zrobito si¢ wokoét niej duzo szumu i
wszyscy chcieli jg grac.

Jednoczesnie Kasia zainteresowala si¢ moimi innymi utworami na sztabki - we Wroctawiu na
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IKMMA zabrzmiata rowniez Cisza podziurawiona roztargnieniem - w wykonaniu K. My¢ki i
Jacka Woty - profesora perkusji z wroctawskiej Akademii Muzycznej. J. Wota znat Cisze... -
kilka lat wczesniej prezentowat ja we Wroctawiu na festiwalu Musica Polonica Nova (ze
Zbigniewem Sublem). Po wroctawskiej edycji IKMMA przyszedt czas na napisanie utworu
dla K. My¢ki - z jej inspiracji powstat Koncert na marimbe, trqbke i smyczki. A potem - inne
utwory. Co wazne - od razu umowiona byta (oczywiscie, tez przez Kasi¢) sprawa z NORSK -
wydanie nut, gdy tylko beda gotowe. NORSK wydal niemal wszystkie moje perkusyjne
kompozycje i wspodtpraca z tym wydawnictwem uktada si¢ bardzo dobrze! W "polskiej serii”
zapoczatkowanej przez Toccate byty 1 sa wydawane takze utwory perkusyjne innych polskich
kompozytorow.

Oczywiscie wiem, ze gdyby Toccata i Passacaglia nic bronity si¢ same - gdyby byly na
przyktad Zle napisane, wbrew instrumentom - nie zrobityby takiej $wiatowej kariery. Ale nie
zrobityby jej takze bez dziatan promocyjnych - przede wszystkim Kasi My¢ki. Po prostu
Swiat nie dowiedzialby si¢ o istnieniu tych kompozycji. Dzieki Kasi poznatam tez wielu
znakomitych wykonawcow (w wigkszosci byli uczestnikami IKMMA) - m. in. ShokoSakai,
Conrado Moya, Arkadiusz Katny, Ewelina Hajda, Filip Mercep, Marianna Bednarska...

7.Czy moglaby Pani przyblizy¢ czytelnikom naszego biuletynu inne Pani kompozycje na
lub z udzialem marimby? Co ich potencjalni wykonawcy powinni wiedzie¢ przed
rozpocze¢ciem pracy nad nimi?

Utwory dostepne, wydane drukiem - marimba:

e Cisza podziurawiona roztargnieniem / The Silencepierced by Distraction(1993), wyd.
NORSK, ca 9'

o Koncert na marimbe, trqbke i orkiestre smyczkowg Concerto for marimba, trumpet
and strings (2008), dedykowany K. My¢ce, nagrany przez nig na CD, wyd. NORSK.
Ca 16', dwie czesci. Jest tez wersja z wyciggiem fortepianowym (wyd. NORSK).

e Preludia na marimbe i/lub wibrafon / Preludes for marimba and vibraphone (2011),
dla mtodych wykonawcow, wyd. NORSK.Sredni stopien trudnosci: Nr la - Vb, 1b —
Mb (2 wersje), Nr 2 - Mb, Nr 3 - Vb lub Mb, Nr 4 - Mb, Nr5 - Mb, Nr 6 - Vb, Nr 7 -
Vb lub Mb, Nr 8 - Vb.

e Sequentia persistence na trzy marimby (2013) - napisana dla Chain Marimba Trio
(ShokoSakai, Conrado Moya, Arkadiusz Katny), prezentowana w 2013 na PASIC,
wyd. NORSK, ca 9'

e Arpimba na marimbe i harfe (2014) - napisana dla Conrado Moya, ale prawykonanie
bedzie w maju 2019 w Warszawie (Ewelina Hajda - mb., Aleksandra Tarczynska -
Ar.), wyd. NORSK

o Slady niepewnosci / The traces for incertitude (2012), wyd. NORSK (wersja utworu
na klawesyn i organy, 1995, niewydana)

e Postludium na marimbe / Postludium for marimba (2016), dedykowane K. My¢ce,
wyd. NORSK

e Koncert podwojny na dwie marimby i smyczki / Double Concerto for 2 marimbas and
strings(2017), wyd. NORSK, prawykonanie: Opole, DRUMFEST, 26.10.2018;
wykonawcy: K. Myc¢ka, SvetStojanov - marimby, Orkiestra Filharmonii Opolskiej

IKMMA 2019 9



Marimba Festiva Association
www.marimba-festiva.de %'ﬂmba F‘t \/

Wywiad z Anng Ignatowicz — Gliriska
przeprowadzony przez Stanistawa Kokoszke

pod dyrekcja Rafata Janiaka. Ca 16', czeSci: | Ricercar, |1 Conductus, 111 Celerior.

Wibrafon:

e Kamienna mozaika / Stone mosaic (2016), napisana na Konkurs Perkusyjny
DRUMTIME w Sankt Petersburgu (organizator Nikita Ponomariev), wyd. NORSK,
prawykonanie polskie: Szczecin, 2017, wykonawca: Antonina Kadur, Sankt
Petersburg (DRUMTIME) - wykonawca  Jekaterina Krivko, 2018, ca 7'
wspomniane Preludia - Nr 1a, 3, 6,7,8.

e Koncert podwdjny na dwie marimby i smyczki / Double Concerto for 2 marimbas and
strings(2017), wyd. NORSK, prawykonanie: Opole, DRUMFEST, 26.10.2018;

8. Jakie s3 Pani dalsze plany twoércze w zakresie utworéw na marimbe? Czy po
koncercie na dwie marimby, ktérego prawykonanie odbylo si¢ na jesieni zeszlego roku,
przyjdzie kolej na koncert na marimbe solo z orkiestra?

Jak wspomniatam, pracuj¢ obecnie nad dwoma utworami. Dla Kasi Myc¢ki pisz¢ Lux aeterna
na chor mieszany i marimbe. Utwor poswiecony bedzie pamigci naszych zmartych przyjaciot
1 oprocz tacinskiego tekstu "Lux aeterna" wykorzystane w nim zostang modlitwy za
zmartych, w licznych jezykach i pochodzace z réznych religii. Obie z Kasig zbieramy te
teksty - gtownie dzigki internetowym kontaktom z muzykami z rozmaitych stron $wiata. A
dla Filipa Mercepa pisz¢ Suite polskq na marimbe. Poszczegdlne ogniwa opatrzone beda
podtytutami "Tribute to..." - w hotdzie kilku polskim kompozytorom dzialajacym okoto
potowy XX w. Ich tworczo$¢ jest niestusznie zapomniana - lub wykonywana bardzo rzadko.
Obejrzalam sporo ich partytur - i wybratam fragmenty utwordw, ktére staly si¢ dla mnie
konkretnymi zrodtami tworczej inspiracji. Solowy koncert na marimbe z orkiestrg mogiby
powstac, gdyby pojawita si¢ szansa jego wykonania. Tak bylo z Koncertem podwojnym -
propozycja wyszta od dyrygenta, Rafata Janiaka, ktory prowadzi Chopin University Chamber
Orchestra (ChUChO) w warszawskim Uniwersytecie Muzycznym. Ostatecznie prawykonanie
odbyto si¢ z Orkiestrg Filharmonii Opolskiej, w ramach DRUMFEST - dzigki Panu
Wojciechowi Laskowi. W maju bedzie premiera warszawska - z ChUChO. Partie solowe
zagraja K. Mycka 1 M. Kordylasinska-Pg¢kala. Tak wigc - jesli tylko bedzie mozliwosé
realizacji nastgpnego projektu orkiestrowego - siadam do pisania nut!

Anna Ignatowicz-Glinska
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